
CÂNTECE PENTRU COPII

Serghei Prokofiev 

op. 65

12 piese uşoare pentru pian solo
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PREFAŢĂ

Prokofiev Serghei, (Sonţovka, Ucraina, 1891 — Nikolina Gora, lângă Moscova, 1953). compozitor rus învăţând 
de la mama lui, care era pianistă, primele noţiuni muzicale, Prokofiev a arătat aptitudini uimitor de timpurii pentru 
compoziţie: la cinci ani, scria primele măsuri dintr-un pentru pian, la nouă-zece ani, mici scene lirice, Galop indian 
Uriaşul Pe insulele pustii. şi Un student al Conservatorului din Moscova, Iuri Pomeranţev, apoi tânărul compozitor 
Glier, i-au predat bazele armoniei, încercările lui componistice sunt încurajate de Serghei Taneiev. În 1904, intră la 
Conservatorul din Sankt-Petersburg; aici este elevul lui Liadov, la armonie, al lui Winckler, apoi al Esipovei, la pian, al 
lui Vitol la compoziţie, al lui Rimski-Korsakov la orchestraţie şi al lui Şrepin la dirijat de orchestră. Se impune repede 
ca pianist, impresionând sau şocând publicul prin forţa şi tehnica lui. Avea de-abia 20 de ani atunci când editorul 
Jurgenson i-a publicat cele dintâi lucrări: prima sonată pentru pian, care poartă încă influenţa lui Schumann, Reger şi 
Rachmaninov, şi În 1914 se prezintă cu succes la Concursul de pian „Rubinstein“, iar la Patru studii Opt piese pentru pian. 
proba cu orchestră cântă propriul său În această lucrare (1911-1912), ca şi în pentru Concert nr. 1 pentru pian. Sonata nr. 2 
pian, stilul lui se conturează mai clar: atracţie pentru carura ritmică şi vigoarea atacurilor, pentru armoniile aspre şi 
imprevizibile şi contrastul între această forţă manifestă şi un lirism elegiac, uneori dureros, care îşi are provenienţa în 
vâna melodică populară. În aceeaşi perioadă cu publicat în 1912 de un grup de poeţi ruşi (printre Manifestul futuriştilor, 
care Maiakovski) şi intitulat Prokofiev scrie a cărui primă O palmă dată gustului publicului, Concertul nr. 2 pentru pian, 
audiţie, în 1913, provoacă un scandal memorabil. Concertul atinge limitele posibilităţilor fizice ale solistului. Totuşi, 
alături de această manieră, în cele op. 12 întâlnim un Prokofiev mult mai rafinat şi mai intimist, cele Zece piese pentru pian 
două trăsături reprezentând componente egale ca proporţie în personalitatea compozitorului.

Cu ocazia unei călătorii la Londra, în 1914, Prokofiev l-a întâlnit pe Diaghilev; el spera să-l cointereseze într un -
proiect de operă după de Dostoievski, dar Diaghilev îi comandă un balet „pe un subiect rus sau preistoric“. Jucătorul 
Va fi pe un libret al poetului simbolist Serghei Gorodeţki, extras din mitologia scită. Partitura îi displace lui Ala şi Loli, 
Diaghilev, care o refuză. Prokofiev o revizuieşte şi realizează pe baza ei Lucrare de o violenţă rareori atinsă, Suita scită. 
parcursă de viziuni fantasmagorice, încheindu se printr-un teribil crescendo evocând răsăritul soarelui, - Suita scită 
utilizează o orchestră imensă şi se înscrie în linia curentului panmongolist. Este răspunsul lui Prokofiev la Sacre du 
printemps de Stravinski.
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În 1916-1917, Prokofiev compune în cele mai diferite genuri: termină Jucătorul (1917), scrie Sonatele nr. 3 şi 
nr. 4 pentru pian, Concertul nr. 1 pentru vioară, ciclul de 20 de Viziuni fugitive (1915-1917), care sunt pentru muzica 
epocii lor ceea ce preludiile lui Chopin fuseseră pentru muzica romantică. Aceeaşi este data a două lucrări cât se 
poate de diferite: Simfonia clasică, stând mărturie pentru atracţia lui Prokofiev faţă de forma pură, şi cantata Ei sunt 
şapte (1917-1918; rev. 1933), pe un poem de Constantin Balmont, „invocare caldeană“ scrisă ca un presentiment 
al bulversărilor pe care le va aduce revoluţia şi care se apropie de estetica din Suita scită. 

Dirijorul Operei din Chicago, italianul Campanini, îi propune un subiect de operă după Dragostea celor trei 
portocale, fabulă de Gozzi, autor din secolul al XVIII-lea. Prokofiev scrie repede partitura, dar moartea subită a lui 
Campanini duce la amânarea premierei. 

În 1921 ia naştere Concertul nr. 3 pentru pian (început în 1917), cu o structură mai raţională şi marcat de un 
dinamism mai controlat decât precedentul.

În 1922, Prokoftev se stabileşte la Ettal, în Alpii bavarezi, unde lucrează la o nouă operă, Îngerul de foc, după 
o nuvelă de Valeri Briusov; subiectul este un caz de „posedare de către diavol“, în secolul al XVI-lea. în paralel, 
compozitorul continuă să dea concerte în capitalele occidentale (Londra, Berlin, Bruxelles). O dată cu Simfonia a 
II-a (1924-1925), Prokofiev abordează estetica constructivistă, căreia Honegger i-a adus un omagiu prin Pacific 
231. Doi ani mai târziu, Diaghilev îi comandă lui Prokofiev un balet constructivist. Va fi Pas de oţel.

Terminând Îngeriul de foc în 1927, Prokofiev începe să compună, pornind de la materialul tematic al operei, 
Simfonia a III-a. în anul următor, o nouă — şi ultimă — comandă a lui Diaghilev se află la originea baletului Fiul 
risipitor, după parabola evanghelică, rolul titular fiind deţinut la premieră de Serge Lifar. Puţin după aceea, 
Diaghilev moare la Veneţia, ceea ce rupe una dintre principalele legături ale lui Prokofiev cu Occidentul. 

O nouă călătorie în Statele Unite se află la originea compunerii primului său cvartet, comandat de 
biblioteca Congresului, în 1932, baletul Pe Boristen, elaborat împreună cu Lifar, se soldează cu un eşec răsunător 
la Opera din Paris. O altă decepţie este cea cu Concertul nr. 4 pentru pian (1931), compus, ca şi Concertul pentru mâna 
stângă de Ravel, la comanda lui Paul Wittgenstein şi refuzat de desticatar. 

În 1936, scrie pentru copii Petrică şi Lupul, în paralel elaborând împreună cu regizorul Radlov un mare 
balet, Romeo şi Julieta (premiera la Brno, în 1938). 

În întâlnirea cu cineastul Eisenstein va crea ocazia unei colaborări fructuoase. Prokofiev scrie muzica 
pentru marea frescă istorică şi patriotică Aleksandr Nevski (1938), în care se poate recunoaşte stilul perioadei 
occidentale a compozitorului (Cruciaţii la Pskov, Bătălia pe gheaţă), alături de pagini a căror inspiraţie populară şi 
epică se supun exigenţelor esteticii sovietice (Cântec despre Aleksandr Nevski, Pe câmpia morţii, final). Prokofiev reia 
legăturile cu tradiţia operei naţionale ruse a secolului al XlX-lea. în decembrie 1939, pentru a 60-a aniversare a lui 
Stalin, el se alătură corului panegiriştirilor, scriind cantata Zdravitsa („Multă sănătate“). În acelaşi an, compune 
prima lui operă sovietică, Simeon Kotko, inspirată de războiul civil din Ucraina. În acelaşi timp, începe să lucreze la 
trei noi sonate pentru pian (nr. 6, 7 şi 8, zise „sonatele de război“), lucrări monumentale care constituie culmea 
producţiei sale pianistice. Primele două au fost cântate în primă audiţie de Sviatoslav Richter (1943), tot el fiind 
cel care le revelează concetăţenilor săi şi Concertul nr. 5. Sonata nr. 8 este cântată în primă audiţie de Ghilels (1944).

În 1940, Prokofiev face cunoştinţă cu tânăra poetă Myra Mendelssohn, care devine noua lui însoţitoare, 
dar şi colaboratoare. Ea îi sugerează tema unei opere comice, Logodnă la mănăstire, după Sheridan; elaborează 
împreună libretul pentru Război şi pace după Tolstoi, operă pe care Prokofiev a început-o în 1941 şi la care a lucrat 
până la sfârşitul vieţii.

De la începutul ostilităţilor germano-ruse, Prokofiev a fost evacuat în Caucaz. Lucrările acestei perioade 
sunt Balada băiatului rămas necunoscut, Cvartetul nr. 2, scris pe teme kabarde, Sonata pentru pian şi flaut. 

Anii 1945-1947 vor marca ducerea la bun sfârşit şi interpretarea în primă audiţie a câtorva lucrări schiţate 
în cursul anilor precedenţi: Simfonia a V-a, baletul Cenuşăreasa (Teatrul Mare, noiembrie 1945), prima parte din 
Război şi pace (Leningrad, Teatrul Malîi, iunie 1946). Simultan cu două lucrări de circumstanţă pentru a 30-a 
aniversare a revoluţiei, Poem de sărbătoare şi înfloreşte, patrie atotputernică, în 1947 compune a noua şi ultima sonată 
pentru pian, dedicată lui Richter, care marchează o anumită simplificare a limbajului. 

Ultimele lui lucrări importante sunt Sonata pentru pian şi violoncel scrisă pentru Rostropovici şi Richter, 
Simfonia a VII-a şi mai ales baletul Floarea de piatră-, acesta se inspiră din legendele Uralilor. La Nikolina Gora, o 
suburbie a Moscovei, unde locuia de la sfârşitul războiului, Prokofiev a murit la 5 martie 1953, dar moartea lui 
trece practic neobservată, pentru că a survenit în aceeaşi zi cu aceea a lui Stalin.

Cele 12 piese uşoare opus 65 ale lui Prokofiev, destinate unui pianist de nivel mediu, conservă 
caracteristicile stilului jucăuş dar imprevizibil al marelui compozitor rus. Piesele reprezintă un exerciţiu util 
pentru interpretarea concertistică şi constituie, de asemenea, o resursă foarte importantă pentru participarea la 
recitaluri, fiind deopotrivă foarte melodioase şi bogate în provocări tehnice. Nutrim speranţa că albumul de faţă, 
reprezentativ pentru înţelegerea întregii opere a lui Prokofiev, va trezi interesul pentru lucrări mai ample ale sale.
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2. Plimbare

Allegretto
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5. Regrete

Moderato
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